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Este texto € resultado de uma pesquisa de Iniciacdao Cientifica, desenvolvida
no Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas, que teve
como objetivo estudar e ampliar o conhecimento na area de mapeamento
do patrimonio nacional movel, identificando seus atuais locais de
permanéncia, seus originais locais de produgdo hegemonica, sua
documentacio e importancia; elaborando uma breve analise das condi¢oes
sobre o estado fisico que se encontram, como foi e quais sdo os artistas
envolvidos com estas produgdes.

Para o desenvolvimento desta pesquisa foi feito um recorte no
tempo focalizando o século XVIII, referente a producido artistica barroca.
Destaca-se, no entanto, que os objetivos foram relacionados com as
questdes voltadas a documentacgdo desta producdo e com as condi¢oes de
conservacdo. Para o desenvolvimento deste trabalho foram pesquisadas
diversas fontes secundarias, processos de tombamento nos arquivos e na
Biblioteca Noronha Santos do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional — IPHAN- e visitas técnicas nos museus da cidade de Sao Paulo:
Museu de Arte de Siao Paulo, Pinacoteca do Estado e Museu de Arte Sacra.
E, na cidade do Rio de Janeiro o Museu de Belas Artes.

O texto apresenta de forma sucinta a trajetéria das politicas de
preservacdo do citado organismo nacional de preservacio e a caracterizacao
dos bens moéveis. A seguir, sdo feitas algumas referéncias ao periodo
barroco para situar o mapeamento dos bens moéveis e uma analise das
condic¢Oes necessarias para a conservacao desses bens.

Maria Cecilia Londres Fonseca e José Reginaldo Santos Gongalves
descrevem que um dos precursores dos estudos sobre o patriménio
nacional foi Mario de Andrade, um escritor modernista, um personagem
culto de sua época que se dedicou ao tema que acabou fazendo parte da
politica voltada ao Patrimo6nio Nacional.

Mario elaborou o projeto inicial que serviu, e serve até hoje, de
base para exaltar a importancia da preservagdo do que restou do passado.
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Tinha como objetivo incentivar estudos detalhados sobre monumentos e
responsabilizar o Estado pela fiscalizagio da condi¢do em que eles se
encontravam. Também ressaltava a importancia de incluir nessas equipes de
estudos especialistas de varias outras areas e ndo somente profissionais de
arquitetura como era até aquele instante. O estudo deveria ser minucioso,
contendo o maximo de dados possiveis sobre um monumento (altura, peso,
quimicas, tintas, proporc¢les etc.) e deveria também ser registrado com
fotografias, que para aquele momento era uma tecnologia consideravel.

Mario de Andrade propunha que a responsabilidade sobre o
patrimonio deixasse de ser unicamente funcio do Museu Histérico, pois
este ndo tinha condicdes estruturais e financeiras de arcar com as memorias
e as ruinas de um pafs do tamanho do Brasil. Por isso o projeto sugeria que
cada estado, incluindo o Distrito Federal, fosse responsavel pelos estudos
de seu territério, pelos registros, pela documentacio, pela conservagio e
especialmente pelos tombamentos. Outro tépico importante de seu projeto
era a inclusdo do povo, fazendo também a funcio de “dono”, neste
processo inteiro. O povo era como a resultante dos acontecimentos
histéricos e era aquele que absorvia as realidades por ela oferecidas; assim
ajudava a criar a identidade brasileira.

O projeto implantado foi o de Rodrigo Mello Franco de Andrade,
que incorporou algumas idéias iniciais de Mario de Andrade. Rodrigo
estimulava e elaborava discussdes sobre critérios culturais e valores para
que fosse possivel criar representagdes que reforcariam o carater nacional
envolvido em todo trabalho que estava sendo efetuado. Propunha a
elaboracio de narrativas em torno do patrimonio nacional com base em
dados, documentos e fotografias, tornando o SPHAN uma espécie de
grande base de registro da trajetéria da cultura brasileira através do
conhecimento, do contato com os elementos da tradi¢io, fazendo a ponte
entre presente e passado.

De 1937 até o fim da década de 60, Rodrigo Melo Franco de
Andrade esteve diante da diretoria do SPHAN. Periodo caracterizado como
“fase herdica” do SPHAN, ou fase de atuagdo mais significante. Tinha
como causa o sentimento nacionalista, o processo de evolugio/progresso
do povo brasileiro como civilizagdo e a protegio desta através dos
monumentos preservados, da tradicdo. Acreditava também que para que o
povo pudesse se sentir parte dessa histéria ou se apropriar dela, ele
precisaria estar em constante convivio com os monumentos, como ja
alertava o escritor Mario de Andrade.

384



[Il ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - IFCH / UNICAMP 2007

Verificou-se que os tombamentos realizados para a preservagio
dos bens moveis foram inferiores aos demais tombamentos, pois na
chamada “fase herdica” do SPHAN, fase na qual foi concluido o maior
numero de tombamentos, os bens moéveis representavam 0,3% dos bens
tombados, sendo que a producido hegemonica foi no estado de Minas
Gerais, Bahia, Rio de Janeiro e Sdo Paulo (contando os bens produzidos em
outras regides e sediados em cole¢cdes em Sio Paulo).

Estes bens méveis sdo representados em sua maioria por objetos
religiosos, ornamentos e imagens, pois grande parte desses tombamentos
faz referéncia as capelas, igrejas, mosteiros e conventos.

Conforme citou Rodrigo Mello Franco de Andrade: “Em relagio
aos bens moveis de interesse historico, o Setvico ndo pode ainda iniciar
sequer o seu tombamento sistematico. Tal é a sua profusio, tal a variedade
de sua natureza, - obras de arte pura, obras de arte aplicada, obras de valor
histérico, obras de interesse etnografico, arqueolégico ou bibliografico -,
que serdo necessarios muitos anos de esforco esclarecido e paciente para
inventariar as coisas desse género cuja preservacdo se imponha o interesse
da nossa coletividade. Por isso mesmo o SPHAN se tem limitado, a esse
respeito, a empenhar-se no sentido de proceder ao inventario dos museus e
colecbes publicas e particulares, a que esses bens tenham sido
incorporados”.

Outra verificagido do trabalho refere-se ao fato que o Livro do
Tombo que mais apresenta bens moveis tombados é o Livro das Belas
Artes. Logo em seguida, respectivamente, os Livros do Tombo Histérico, o
Livro do Tombo Arqueolégico e, o Livro do Tombo das Artes Aplicadas.

Conforme exposto acima Minas Gerais (Ouro Preto, Sabard e
Mariana), Bahia e Rio de Janeiro sio hoje os trés estados com mais
tombamentos de bens méveis e integrados do século XVIII. Praticamente
todos estes bens sao obras e objetos barrocos.

Os bens moveis barrocos tombados isoladamente (que nio sio
bens integrados) em Minas Gerais sdo: a colecdo de ex-votos do Santuario
de bom Jesus de Matosinhos (Congonhas), as obras de talha do Santuario
do Bom Jesus de Matozinhos (Concei¢ao do Mato Dentro), a imagem de
Sio Francisco de Paula feita por Aleijadinho (Abre Campo), o lavatério da
Igreja de Nossa Senhora da Boa Viagem (Belo Horizonte), as obras de talha
dos retabulos e pulpitos na capela da fazenda da Jaguara feitas por
Aleijjadinho (Nova Lima) e a imagem de Santana também feita por
Aleijadinho (Ouro Preto).
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A Maioria dos bens méveis compde os chamados bens integrados
estando presentes em igrejas, conventos, mosteiros, oratérios, hospicios,
engenhos, casas, museus e colecOes. As igrejas, conventos, capelas e
mosteiros se destacam por possuir a grande quantidade dos bens barrocos;
muitas delas acabaram sendo transformadas em museus de arte sacra, como
¢é o caso do Mosteiro da Luz, atual Museu de Arte Sacra de Sao Paulo. Nem
sempre estes locais sdo adequados para se manter as obras e os objetos,
pois eles ficam expostos o tempo todo aos agentes degradantes e ao
publico, que muitas vezes ndo é preparado para interagir em espagos assim.

Na Bahia os destaques foram os artistas José Joaquim da Rocha,
Verissimo de Souza Freitas, José Teéfilo de Jesus e Frei Agostinho da
Piedade. No Rio de Janeiro, as primeiras grandes pinturas do século XVIII
eram influenciadas diretamente pelo barroco ilusionista portugués, com
pontos de fuga, sem molduras e representando na maioria das vezes cenas
celestiais, como anjos e apari¢oes. A técnica italiana também chegou a fazer
parte das pinturas no Rio. As obras do Rio de Janeiro possuem um
elemento que dificulta bastante os estudos e os inventarios: a falta de datas
e assinaturas. Em virtude disso, quase nio conhecemos os artistas daquele
petiodo, salvo algumas excecSes como o grande Mestre Valentim e frei
Ricardo do Pilar.

Em Minas Gerais o nimero de pessoas envolvidas com os bens do
século XVIII ¢ exorbitante. Através dos arquivos do IPHAN, encontram-se
dezenas de nomes como: Antonio Francisco Lisboa (o Aleijadinho),
Bernardo Pires da Silva, D. Vicente José de Nicolta, Felipe Vieira,
Francisco Vieira Servas, Francisco Xavier de Brito, Jerénimo Feliz Teixeira,
Jodao Antunes de Carvalho, Jodo Carvalhais, Jodo Nepomuceno Correia e
Castro, José Coelho de Noronha, José Gervasio de Sousa, José Rodrigues
da Silva, José Soares de Aradjo, Manoel Ferreira de Matos, Manuel da Costa
Athaide, Manuel Antonio da Fonseca, Manuel Francisco Lisboa (pai de
Aleijadinho), Manuel Gomes da Rocha, Manuel Ribeiro Rosa, Manuel
Rodrigues Coelho, Manoel Victor de Jesus, Romio dias Pereira Cardoso,
Salvador de Oliveira, Silvestre de Almeida Lopes e Tomas de Maia Brito,
entre muitos € muitos outros.

Sdo centenas de locais, distribuidos entre os estados brasileiros, que
foram identificados e abrigam todas estas obras. Por exemplo, em: Alagoas,
Bahia, Ceara, Espirito Santo, Goids, Maranhdo, Minas Gerais, Mato
Grosso, Para, Parand, Pernambuco, Rio de Janeiro, Rondonia, Sergipe e
Sao Paulo.
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Além dos tombamentos foi utilizado para a prote¢ao dos bens: os
inventarios de identificacdo (nomenclatura usada pela UNESCO). Eles sao
trabalhos cuidadosos de pesquisa que tém como objetivo identificar e
encontrar razdes para preservar um determinado bem. Essas razGes sdo
como pistas dadas pelo objeto estudado. Elas buscam as mais diversas
linguagens que indicam tragos da histéria e da confecgdo de cada objeto.
Através dos inventarios é possivel saber se um objeto deve ser preservado
ou nio.

Outra atitude também foi tomada para tentar proteger o
patrimonio moével: a criagio de Museus. O SPHAN criou um molde para
varias institui¢des, originando varios museus como: o Museu Nacional, o
Museu Histérico, o Museu da Inconfidéncia — MG, o Museu das Missoes —
RS, 0 Museu de Arte Sacra — BA, etc.

Muitos e muitos museus foram criados, mas poucos mantiveram
boas condi¢bes de funcionamento. Os museus que conseguiram se destacar
com qualidade foram: o Museu do Ouro, Museu das Missdes e o Museu da
Inconfidéncia.

A conservacio dos bens nio deve ser uma acido destinada a
recuperacdo, mas destinada 4 preven¢do de futuros danos. Para isso ela
deve ser construida sobre as bases do constante estudo e do controle dos
elementos que favorecem a degradacio. Por isso, é mais que necessatio a
colaboragao de grandes profissionais de diversas areas, como: artistas,
arquitetos, fisicos, quimicos, historiadores, engenheiros, etc.

Todos esses profissionais envolvidos sdo responsaveis pela
formulacdo de exames cientificos que identificam os materiais empregados
na elaboracido dos bens méveis e suas principais caractetisticas. Todos os
estudos e investigacoes devem ser cuidadosamente registrados.

As medidas de preservaciao devem ser sempre correspondidas com
o elemento especifico de degradacdo que envolve o bem. Em muitos casos,
isso s6 € notado quando a degradacio ja atingiu um estado avancado.

Isolar um bem movel porque estd em processo de degradacido nao
resolve nenhum problema. O fator mais importante, para que os bens
méveis sejam realmente preservados, ¢ a qualidade de seu ambiente de
permanéncia. Neste ambiente devem ser notados: a umidade relativa do ar,
a iluminacio, a poluicdo, os agentes biodeterioradores e a acao do proprio
ser humano.

Um dos maiores motivos de destruicio de bens méveis organicos
(papéis, madeiras, tecidos...) ¢ a umidade relativa do ar. Estes materiais
absorvem e perdem as moléculas de agua com grande facilidade. A grande
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concentragio de umidade favorece a proliferacio de fungos e
consequentemente a existéncia de substancias 4cidas produzidas por eles.
Quando o caso é o inverso ¢ a unidade do ar é baixa, as estruturas de
flexibilidade de muitos materiais sio comprometidas. Associado a umidade,
o calor favorece reagbdes e ciclos de reproducbes de varias espécies de
insetos.

A umidade do ar em ambientes que abrigam os bens moveis deve
ser constantemente observada e controlada. Em muitos casos, aparelhos
como condicionadores de ar, ventiladores, umificadores e desumificadores
auxiliam este cuidado.

A luz, que é outro fator de degradacio, tem seus efeitos facilmente
notados. Ela causa perda de cor, amarelamento de certos vernizes e tem
ligagdo direta com a dilatagdo de alguns metais. Ela também ¢é a condutora
de irradiacdes imperceptiveis aos olhares humanos, como os raios
ultravioleta e infravermelho, mas que sdo aparentemente notados com o
tempo devido ao seu efeito acumulativo. Por isso que sio proibidos os
flashes nos museus, e recomendado que as obras nio fiquem vinte e quatro
horas sob a iluminagdo, seja artificial ou natural. Isso pode ser controlado
com auxilio de janelas, cortinas, persianas e filtros protetores. Os bens
méveis devem ter periodos de descanso em ambiente escuro.

O ar como grande via de agentes destruidores, ndo traz somente a
umidade para os objetos, mas traz também particulas de poluicao
provenientes de gases industriais, gases de decomposicdes, cloretos,
fuligens e poeira. Essas particulas estio em suspensio em todo lugar
constantemente. Em alguns casos, as particulas mais solidas proporcionam
efeitos abrasivos e acabam corroendo, manchando, craquelando e
escurecendo determinados objetos.

Além dos elementos presentes no ar, os acervos de bens méveis
precisam ser protegidos de insetos, animais e fungos. Os insetos se
alimentam e se reproduzem entre os bens. Geralmente sdo cupins ou
térmitas, brocas, tracas, piolhos —de -livros e baratas. Procuram nos bens
moveis: celulose, amidos e agucares.

A higieniza¢do mal feita dos locais e o controle inadequado da
climatizacdo do ambiente podem favorecer o aumento das populagoes
desses insetos. O controle dessas populagdes ¢ muito dificil, pois
substancias que os exterminam podem afetar os proprios bens.

Os fungos degradam geralmente os objetos organicos, como
papéis e madeiras. S6 aparecem quando a umidade, o substrato, a luz, o
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oxigénio e a temperatura favorecem seu desenvolvimento. Estes
organismos eliminam substancias que também mancham os objetos.

A preocupacio em manter a integridade de todos os materiais
tombados ¢é vinculada com a preocupagio de manter a integridade da sadde
das pessoas que convivem com eles, como os funciondrios, os
restauradores e os visitantes. Por isso, toda substincia ou processo de
preservagio deve ser controlado e inspecionado constantemente por
especialistas.

De todos esses problemas que enfrentados para consetvar o
patrimonio mével nacional, nenhum deles é tao perigoso e tao degradante
quanto a agdo do proprio homem. Restauracbes inadequadas e falta de
preparo para o manuseio correto dos objetos danificam muitas obras.
Roubos e vandalismos destroem e eliminam do convivio social tracos
importantes de nossa histéria, de nossa identidade. O desrespeito com
regras dos museus e dos limites para a apreciacio desses bens moveis
também incorporam a lista dos perigos os quais eles estdo subordinados.

O grande desafio ndo é somente restaurar, conservar ou preservar
os bens méveis. O desafio para garantir vida longa ao patrimoénio se faz da
dificuldade de manter a qualidade destes juntamente com a conscientiza¢ao
do povo brasileiro.

Em sintese concluimos que a pesquisa colaborou para a
compreensdao dos processos necessarios para a agregacio dos bens culturais
em ambito nacional, especificamente dos bens méveis, e colaborou para a
analise destes bens através da histéria e da politica de preservaciao do Brasil.

Foi possivel compreender os procedimentos de analises dos bens
e/ou de objetos, para ser determinado como parte do patrimonio historico
e artistico nacional. Além de conhecer as discussbes sobre os valores
artisticos, histéricos e documentais envolvidos na trajetéria da efetuagio de
um tombamento. Através dos estudos e dos dados disponiveis pelo
IPHAN, conseguiu-se identificar: a producdo hegemonica do periodo do
barroco, os locais dessa producao e quais elementos dessa produciao foram
adicionados ao patriménio nacional, representando, hoje, parte significativa
do conjunto todo tombado. Tdo importante quanto conhecer o longo
caminho percorrido dos bens até o ato do tombamento, foi poder
compreender a condi¢do dos bens méveis no Brasil, como a necessidade de
medidas de seguranca mais severas.
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